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البحث:  ملخص

الهيكل  دراسة  إلی  وتسعی  النصوص،  دراسة  في  حديث  نقدي  منهج  الأسلوبية 
البنائی للشعر بإلقاء الضوء علی الظواهر المتكررة في النص وفقاً للمستويات الصوتية 
هذا  الكاتب.  استعملها  التي  البارزة  المؤثرات  عن  والكشف  والبلاغية،  والتركيبية 
للصنوبري، وذلك في ضوء   " وآله النبي  رثاء   " الرثائية  القصيدة  يدرس  البحث 
المنهج الوصفي- التحليلي الإحصائي بمعطيات علم اللغة والظواهر الأسلوبية. نتائج 
البحث تدلّ علی الأمور الآتية: جاءت الأبيات بحسب مضمونها بالموسيقی المختلفة، 
ففي مواقع الشدة والقوة يفيد الشاعر من الأصوات المجهورة الشديدة والمنفجرة وفي 
مواقع الحياء يستفيد من الأصوات المهموسة. وقد دفعت العاطفة الحزينة الشاعرَ إلی 

أن يستعمل في هذه الأبيات الجمل الفعلية أكثر من الجمل الإسمية. 

الكلمات المفتاحية: الأسلوبية، الرثاء، الشعر العربي، الصنوبري. 
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Abstract
It is a modern cri�cal approach to the study of texts, which is the

basis of many linguis�c studies, and seeks to study the structure of 
poetry by shedding light on the repeated phenomena in the text 
according to the levels of sound, composi�on and communica�on to 
reveal the salient influences used by the writer. This research examines 
the elegies, “lamenta�on of the Prophet and his family “in the light of 
the morphology, the descrip�ve-analy�cal and sta�s�cal methodology 
of linguis�cs and methodological phenomena. The results of the 
study reaches the following points: In the vocal level, the lines come 
according to their content in the different musical instruments. In 
the occasion of the stress and the power, the poet benefits from the 
stressed voiced sounds and plosives, in the modesty ones, he does
from the voiced sounds. The sad emo�on prompts the poet to use in 
these verses the verbal sentences more than nominal ones.

Key words: Methodism, lamenta�on, Arabic poetry, Al-Sanubary
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المقدمة
الشكل  تناسق  القديمة للدلالة علی  العربية  استعملت كلمة الأسلوب في الآداب 
الأدبي، واتّساقه، في كلام البلاغيين حول إعجاز القرآن الكريم، وأقدم من استعمل هذه 
ني في كتابه المسمی بإعجاز القرآن. فقد أوضح أنّ  اللفظة كان الجاحظ وابن قتيبة والباقلاّ
ف المرء إلی خط صاحبه  لكل شاعر أو كاتب طريقة يُعرف بها وينسب إليها. ومثلما يتعرّ
ف أسلوب صاحبه١.  إذا وضع بين خطوط عامة، فإنّ القارئ البصير بالشعر أو النثر يتعرّ
كيفية  تدرس  والأسلوبية  مختلفة،  امكانيات  من  المعاني  لأداء  اللغة  نظام  يفيد 
صياغة النص وأثر اختيار اللفظ في نقل المعنی ثم تبحث في الربط بين المعنی المعجمي 
الأدبي  النص  إلی  للدخول  الأول  المحور  الصوتية  الدراسة  وتعدّ  الأدبي.  والمعنی 
للغة،  الاساسية  الوحدة  الصوت  فيكون  الداخلي،  عالمه  في  للغوص  أوليّاً  ومنطلقاً 
عصرنا  في  الأسلوب  كلمة  أجناسه٢.  تباينت  مهما  الأدبي  العمل  عليها  يبنی  حيث 
بها  ليدلوا  العلماء  يستعملها  مختلفة،  بيئات  في  المستعملة  الشائعة  الكلمات  من  هذا، 
علی منهج البحث العلمي، ويستعملها الموسيقيون دليلاً علی طرق التلحين وتأليف 
الانغام، والرسامون، فهی عندهم دليل علی طريقة تأليف الألوان ومراعاة التناسب 
بينها، ويستعملها الأدباء في الفنّ الأدبي فنقرؤها، أو نسمعها مقترنة بأوصاف معينة٣. 
رثاء  في  أبيات  من  ن  تتكوّ الصنوبري٤  للشاعر  قصيدة  اخترنا  البحث  هذا  في 
وآله. فتهدف هذه الدراسة إلی الكشف عن أهم خصائص الأسلوبية  النبيّ

في هذه الأبيات ضمن الإجابة عن الإسئلة الآتية: 
ما السمات الأسلوبية الموجودة في القصيدة؟.١
ما الميزات البارزة للمستوی الصوتي في هذه القصيدة؟.٢
ما أهمّ الجوانب المتميزة للمستوی التركيبي في هذه القصيدة؟.٣
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خلفية البحث
هناك دراسات متعددة في الدرس الأسلوبي، ولكن لم أعثر علی بحث في أسلوبية 
قصيدة "رثاء النبيّ وآله" في شعر الصنوبري. فمن هذه الدراسات: رسالة معنونة 
المؤلفة  فيها  تناولت  لصيديقة شجاعي؛  بيتدر شعر صنوبری»  اهل  ب« سيمای 
والإجتماعية  السياسة  الأحوال  الى  وتطرقت  البيت  أهل  عن  الأبيات  بعض  شرح 
معنونةب«  مقالة  وأيضا  الرسالة٥.  هذه  في  الأسلوبية  إلی  تتطرق  ولم  الوقت  آنذاك 

السمات الأسلوبية لقصيدة "في رحاب الحسين" دراسة وتحليل٦». 
الأسلوب و الأسلوبية

الأسلوبية منهج نقدي حديث يتناول النصوص الأدبية بالدراسة علی أساس 
للنصوص،  الجمالية  الظواهر  يكشف  بشكل  والأسلوبية  اللغوية  الظواهر  تحليل 
من  غيرها  عن  بها  تتميّز  التي  الأسلوبية  الميزات  داً  محدّ بدعها،  مُ أسلوب  ويقيّم 
المبدعين٧. يعد شارل بالي١٨٦٥_١٩٤٧م مؤسس علم الأسلوب معتمداً في ذلك 
علی دراسات أستاذه فرديناد دوسوسير لكن بالي تجاوز ما قال به أستاذه، وذلك من 
فه  خلال تركيزه الجوهري والأساسي علی العناصر الوجدانية للغة، وهو تركيز تلقّ
اللغة  في  العقلاني  الجانب  يكون  أن  نفی  الذي   "seidler" الألماني  الأسلوب  عالم 
التأثيري والعاطفي في اللغة  ا أسلوبيًا، وإنّما ركز علی الجانب  يحمل بين طياته بعدً
وجعل ذلك يشكل جوهر الأسلوب ومحتواه٨. والجدير بالذكر أن كل الدراسات 
التي جاءت بعده، أخذت عنه أو استفادت منه؛ في المنهج أو في الموضوع٩. ارتبط 
اللغوي  العالم  يد  علی  قامت  التي  اللغوية  بالدراسات  وثيقاً  ارتباطاً  الأسلوب 
دوسوسير من خلال التفريق بين اللغة "langve" والكلام "parole"، وإذا كانت 
الدراسات اللغوية تركز علی اللغة فإن علم الأسلوب يركز علی طريقة استعمالها 
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منضبطاً،  وعلمياً  بديلاً  منهجاً  تكون  أن  سعت  الأسلوبية  فإن  ولذلك  وأدائها١٠. 
وهو منهج يهدف إلی تحليل الخطاب الأدبي، والكشف عن أبعاده الجمالية والفنية١١. 
ويشير عبد السلام أن الأسلوبية هي صلة اللسانيات بالأدب ونقده. وبها تنتقل 
كانت  ولذا  فأجناساً؛  فخطاباً،  نصاً،  اللغة  دراسة  إلی  «لغة»  الجملة  دراسة  من 
الأسلوبية (جسر اللسانيات إلی تاريخ الأدب)، كما عبر «سبيتزر»عن ذلك١٢. وفي 
اد هذا المجال، يعرف الأسلوب  كتاب الأسلوب لأحمد الشايب الذي يعد أحد روّ
ثم  فنياً،  تفسيراً  مزاجه  طوع  وتفسيرها،  وترتيبها  للمعاني  الأديب  «اختيار  بأنه: 
وينتهي  الفن،  باختيار  الكاتب  فيأخذ  المعاني  تجذبها  التي  بالألفاظ  عنها  التعبير 
التفكير وجمال التصوير، مع مراعاة الدقة  بالألفاظ فيجمع الأسلوب بين وضوح 
في أداء الفكرة أو صوغ الخيال، والتصرف السديد في بناء الجمل والعبارات، حتی 
تكون العبارة صورة صادقة لما في نفسه من المعاني١٣. علی أن هذه التعريفات تساعد 
بالضرورة علی تحديد الظاهرة؛ وخاصة عندما لا تنتزع من سياقها قسرا، بل يعنى 
الباحث بالإشارة إلی إطارها النظري الأصيل، بالإضافة إلی قيمتها التوثيقية، أما 
دون  وتحول  الأسلوبية،  النظرية  نمو  تعوق  حينئذ  فإنها  مبتسر  بشكل  اقتطعت  إذا 
الشهير  التعريف  من  بين  بشكل  يتضح  هذا  ولعلّ  لظواهرها.  دقيق  تحليل  اجراء 
المعارف  إن   » يقول:  إذ  الأسلوب  عن  خطابه  في  بوفون»  قدمه«الكونت  الذي 
والوقائق والإكتشافات تتلاشی بسهولة، وقد تنتقل من شخص لآخر، ويكتسبها 
من هم أعلی مهارة، فهذه الأشياء تقوم خارج الإنسان، أما الأسلوب فهو الإنسان 

نفسه، فالأسلوب إذن لا يمكن أن يزول ولا ينتقل ولا يتغير»١٤. 
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الإتجاهات الأسلوبية
الأسلوبية في درسها للنص لا تعنى به من حيث هو جوهر ثابت بل تراه كذلك. 
. ولكنها تعمل علی توسيع فهمه. ولكي تبلغ  عي الإحاطة به فهماً ولذا، فإنها لا تدَّ
د به قراءة، وتفسيراً، وتأويلاً. ولما كان حاله معه كذلك  ة هذه، فإنها تتعدّ غايتها المرجوّ
واجتماعية  فردية  نزعات  ميلاد  الی  انقسامها  أدی  وقد  قدداً.  طرائق  انقسمت  فقد 
دت  ونفسية وسلوكية في النظر إلی الأسلوب، وأدی إلی ميلاد اتجاهات فيها. فتعدّ
الاتجاهات بحسب الدارسين وانفعالاتهم به. وصار للأسلوبية اتجاه عام هو دراسة 
الأسلوبية العامة، واتجاه خاص، وهو الدرس الأسلوبي الخاص بلغة من اللغات١٥. 
واعتمد "ريفاتير" في ذلك علی أن الأسلوب تأكيد تعبيري، أو تأثيري، أو جمالي يضاف 

إلی المعلومات المنقولة من خلال تركيب لغوي دون أي تغيير في المعنی١٦. 
التي  المناهج  التحليل الأسلوبي تتمثل في تطيبق  ويشير صلاح فضل أن عملية 
أدبي  بعملية توصيل  تقوم  لغوية  البحوث الأسلوبية علی نصوص  أقامتها ونمتها 

يعادل الكلام؛ فالتحليل الأسلوبي إذن يتعامل مع ثلاثة عناصر: 
العنصر اللغوي: إذ يعالج نصوصاً قامت اللغة بوضع شفرتها. .١
العنصر النفعي: الذي يؤدي إلی أن ندخل في حسابنا مقولات غير لغوية مثل .٢

المؤلف والقارئ والموقف التاريخي وهدف الرسالة وغيرها. 
العنصر الجمالي الأدبي: ويكشف عن تأثير النص في القارئ والتفسير والتقويم .٣

الأدبيين له. 
هناك مناهج لغوية مختلفة في التحليل الأسلوبي ومنها: المنهج السياقي، واختبار 

الاستبعاد، واسترجاع الإمكانات المتاحة في نظام اللغة والمنهج الإحصائي١٧. 
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الأسلوبية الإحصائية
يقول الحافظ جلال الدين عبد الرحمن بن أبي بكر السيوطي(٨٤٩-٩١١هـ) في 
" الاتقان": « وقال الهذلي في كامله: اعلم أن قوماً جهلوا العدد وما فيه من الفوائد 

حتی قال الزعفراني: « العدد ليس بعلم، وإنّما اشتغل بعضهم ليروج به سوقه١٨» 
من  للنص  الأسلوبي  الملمح  تحديد  إلی  الوصول  يحاول  الإحصائي  الأسلوب 
، وهو يقويم علی ابعاد الحدس لمصلحة القيم العددية، فقوام عمله يكون  خلال الكمّ
بإحصاء العناصر اللغوية في النص. استحسنا نحن في هذه الدراسة أن ندخل الدراسة 
الإحصائية إلی علم الأسلوب بوجه عام، باعتباره يدخل في أيّ علم، ويعد أحد المعايير 
أداة  الفروق. فالإحصاء  باستعمالها تشخيص الأساليب وتمييز  التي يمكن  الموضوعية 

لها١٩.  وّ فعالة في الدرس الأسلوبي؛ لأنه يدرس الانزياحات، ثم يلاحظها يقيمها ويؤَ
ويهدف التشخيص الأسلوبي الإحصائي إلی تحقيق غايات ثلاث تندرج هرمياً 

علی النحو الآتي: 
الوصف الإحصائي الأسلوبي للنص بهدف الكشف عن الخصائص الأسلوبية .١

المائزه فيه. 
التحليل الإحصائي للنص. .٢
الحكم التقويمي، أو ما يمكن الإصطلاح علی تسميته« نعوت الأسلوب٢٠». .٣

الإحصائي  الأسلوبي  التطبيق  مجال  في  بالاشارة  وجديرة  عديدة  محاولات  ثمة 
لغوية  دراسة  «الأسلوب  كتابه  في  مصلوح  سعد  الدكتور  مرة  لأول  قدمها 
بالحدث  الأسلوب  ظواهر  تحديده  في  "بوزيمان"  آراء  علی  فيها  إحصائية»اعتمد 
والوصف أو بالفعل وبالصفة، وقد اعتمد في ذلك علی آلية تقضي إلی حساب عدد 

الكلمات المعبرة عن الاحداث، والكلمات المعبرة عن الاوصاف٢١. 
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المستوی الصوتيّ
الدراسة الصوتية تعد المحور الأول للدخول إلی النص الأدبي، وبداية الولوج 
إلی عالمه، وفهمه وللإحساس بوعي الفني لما فيه من قيم جمالية؛ فالصوت هو الوحدة 
الصوتي  المبحث  «يعد  هذا  وعلی  الأدبي،  النصُ  منها  يتشكل  التي  للغة  الأساسية 
الخطوة الأولی للدارس اللساني؛ لأن الصوت أصغر وحدة في اللغة٢٢»، والمستوی 
المتيا أصوات) تضمّ صوراً صوتية  الفونولوجيّة (أو  بالصور  ی  يُسمّ أو ما  الصوتي 
وتات  تقطيعيّة(مصّ وحدات  إلی  الفونيمات  توزيع  حسب  وذلك  نغميّة،  وصوراً 

وصوامت)، وفوق تقطيعيّة أو نغميّة (مثل النبر و الوقف و التنغيم٢٣). 
لا يخامرنا الشك في أن الدراسة الصوتية يتع في صميم دراسة النصوص الأدبية، 
عن  والكشف  طبيعتها،  فهم  في  كثيراً  يساعد  النصوص  لهذه  الأسلوبي  التحليل  لأن 
الجوانب الجمالية فيها، فضلاً عن ما فيه من كشف الانفعالات النفسية والعواطف التي 
تحكم مبدعها. « ليس يخفي أنّ مادة الصوت هي مظهر الانفعالات النفسي، وأنّ هذا 

 .«٢٤ ةً الانفعال بطبيعته إنّما هو سبب في تنويع الصوت، بما يخرج فيه مدّ أو غنّةً أو شدّ
تستنبط  التي  الدلالة  هي  الصوتي،  المستوی  في  تُدرس  التي  الصوتيّة  فالدلالة 
من الأصوات التي تألّفت منها الكلمة وتختلف دلالة الكلمات بحسب طبيعة هذه 
ة الصوت وجهره علی معنی قوي، كما تدلّ رخاوة الصوت  الأصوات، فتدلّ شدّ
وهمسه علی معنی فيه لين ويسير. والدلالة الصوتية تشتمل علی دلالة الصوت، 
النطق  صفات  حيث  من  فالأصوات  التنغيم٢٥.  ودلالة  المقاطع  دلالة  النبر،  دلالة 

ة والرخاوة.  تنقسم إلی أنواع عديدة منها: الجهر والهمس، والشدّ
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جهر الأصوات و همسها
يعرف العرب القدماء الصوت المجهورب« أنّه حرف أشبع الاعتماد من وضعه، و 
ف الصوت  منع النفس أن يجري معه حتّی ينقضي الاعتماد، و يجري الصوت٢٦» و يُعرَ
les" بأنّه الصوت الذي يهتز عند النطق به الوتران الصوتيان في  sonores" المجهور
النتوء الصوتي الحنجري، بحيث يسمع رنين تنشره الذبذبات الحنجرية في تجاويف 
الرأس و الأصوات المجهورة هي: « ع/ض/م/و/ز/ن/ر/غ/ظ/ج/د/ل/ب/

الف/ذ». أما الصوت المهموس فهو: الصوت لا يهتز عند النطق به الوتران الصوتيان 
في النتوء الصوتي الحنجري و الأصوات المهموسة استناداً إلی علم الأصوات الحديث 
و  المهموس  بين  الفرق  «ء/ف/ح/ث/ه/ش/خ/ص/س/ك/ط/ق٢٧».  هي: 
المجهورة هو عامل جريان النفس و عدمه، لهذا عرف ابن الجوزي المهموس بأنّه كل 
حرف جری معه النفس بسبب ضعف الاعتماد  علی المخرج، أما المجهورة فعرفه بأنه 

كل صوت انحبس معه تيار النفس بسبب قوة الاعتماد علی المخرج٢٨. 
ة الأصوات و رخاوتها شدّ

الّذي  بينهما و  ط  ة و الرخاوة و ما يتوسّ من الصفات الأخری للأصوات الشدّ
أو  ية  الأنفجارّ الأصوات  تقابل  الشديدة  الأصوات  و  المتوسطة.  بالصفة  ی  يسمّ
الوقفات عند الغربيين، و تكون هذه الأصوات«بأن يحبس مجری الهواء الخارج من 
الرئتين حبساً تاماً في موضع من المواضع، و ينتج هذا الحبس أو الوقف أن يضغط 
ا٢٩ً». و  الهواء، ثمّ يلق سراح المجري الهوائي فجأة فيندفع الهواء محدثا صوتا انفجاريّ
الأصوات العربية الشديدة كما تؤيدها التجارب الحديثة هي«ب/ت/د/ط/ض/
ك/ق/الجيم القاهرة». أما الجيم العربية الفصيحة فيختلط صوتها الانفجاري بنوع 

ن شدتها٣٠.  قلِّلُ مِ من الخفيف يُ
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اً و إنّما  أما الأصوات الرخوة فهي التي لا ينحبس الهواء عند النطق بها انحباساً تامّ
ا، يترتّب علی ضيق المجری أنّ النفس  يكتفي بأن يكون مجراه عند الخروج ضيّقا جدّ
في أثناء مروره بمخرج الصوت يحدث نوعا من الصفير أو الحفيف تختلف نسبته تبعا 
الاحتكاكيّة  بالأصوات  المحدثون  يسميّها  الأصوات  هذه  و  المجری.  ضيق  لنسبة 
ن رخاوته، لهذا فأكثر الأصوات رخاوة  و علی قدر نسبة الصفير في الصوت تتكوّ
رخاوتها:  نسبة  حسب  المرتبة  هي  و  الصفير  بأصوات  القدامی  سماها  التي  تلك 

«س/ز/ث/ص/ش/ذ/ث/ظ/ف/ه/ح/خ/غ٣١»
المستوی التركيبي

دراسة الجمل
«الجملة هي عنصر الكلام الاساسي، إذ يحصل بوساطتها الفهم و الإفهام بين 
، بوساطة الجمل،  ل المنتفع مادة فكرة إلی كلام معبرّ مختلف المنتفعين باللغة. و يحوّ
الصورة  الجملة،  الألسنية  علماء  اعتبر  و  كذلك.  بوساطتها  يتواصل  و  يتكلّم  و 
نواميسها٣٢»  و  اللغة  لمتطلبات  يخضع  الذي  الكلام  أي  المقيد،  للكلام  الصغری 
أو  التحليلي  المستوی  علی  المكتوبة  أو  المنظومة  الجملة  يتناول  التركيبي  والمستوی 
التركيبي و يطلق علی هذا النوع من الدلالة الوظائف النحوية أو المعاني النحوية٣٣. 
فالأسلوبية تری في هذا المستوی عنصراً مهماً في مجال البحث الأسلوبي إذ يعد هذا 
المستوی من أهم الملامح التي تميز أسلوب مبدع ما عن غيره من المبدعين و يتوجه 
علم الأسلوب علی المستوی التركيبي إلي البحث العناصر الآتية: تكرار الألفاظ و 
العبارات، و بعض الظواهر اللغوية كالجناس و الطباق و الاستفهام و. . . كما أن 
ث عن الأزمنة الفعلية، كإحصاء عدد تواتر الافعال  الباحث في هذا المستوی يتحدّ

الماضية و المضارعة من شعر ما أو قصة الخ٣٤. . 
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التحليل المضموني للقصيدة: 
قصيدة الصنوبري٣٥

سيــــرا إذاً لـــــن تســــــيرا
ــــــــــلات ظهــــــــوراً محمُّ
زورا بـــــيـــثربَ قـــــــــبراً
زورا ولا تســــــــأمــا مــــا
زورا النـــــــــــبـــيَّ و زورا

ـــــيرا عـــيراً تُناقل عِ
ــــــوقراتٍ نُذورا مُ وَ
وبالعــــراقِ قبــــورا
يــيـــتما أن تـــزورا حُ
وصــــيه والوزيــــرا

زورا الشموسَ شموس الـ
يــــــــــاً محمــــــــــــداً و عـلّ
صــــــليَّ الالـــــــهُ علي من
سـْ ومـــن مــــضي خاتمَ الرُّ
ومـــــــن بــــــه بشرَّ الـــرك

أيام زورا البـــــدورا
اً وشبــــيرا وشـــــــبرَّ
أَتــــــي بَشــيراً نذيرا
لِ والســـــراجِ المُنيرا
ن قريشٍ بحـيرا بَ مِ

ـــهـــــ وزاد فــــــــاطمةَ الطُّ
واحـــاً يـــــــــا عينُ فيضي رَ
فيضـــــــي لحمــــــزةَ أو للـ

نْ يـــــــــه زادهمـــــــــا مَ مَّ عَ
ــــــي الحر ئـــــــــينِ لظَ المطفِ

رَ كــــــلَّ يومٍ طَهورا
لهــــم وفيضي بُكورا
ــــاسِ فيضاً غزيرا عبّ
كســــاهما النورَ نورا
عيرا بِ ونـــــه و السَّ
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تْ ولم أزلْ منـــــذ خـــــاضَ
يهيجنــــي ذكرُ يــــومِ الطـــ
أقولُ والقــــــولُ يــــبــــقى
ي ودوراً دورَ الغــــــــــــــرّ
ـــــم قـــــد حويتِ جبالاً كَ

بــــيَ الأمــــــورُ أمورا
ـــــيارِ حتــــــــي أطيرا
بعدَ الدهـــورِ الدهورا
يّيتِ دُورا بالطّــــفِ حُ
و كــــم حويتِ بحورا

وكـــم تضمنــــــــت خيــراً
ي في قبــورٍ أضحــــــي الهُدَ
يـــــــت للفـــــاطمييـــــــ لّ مُ
الأفضلـــــــــينَ جهــــــــاداً
يـــــ الصــــــــائمينَ المصــــلِّ

وكـــــم تضمنت خيرا
نتهــــــا مقبورا ــــــمِّ ضُ
فيـــرا ـن لوعـــــــةً و زَ
والأفضـــــــلين نصيرا
ــــــــروا تَطهيرا ـن طُهّ

والمنطويــــــن بطــــــونــــــاً
والمطعمـــــــــينَ يـــــــــتيــماً
يـــ لّ أهلُ الكســــــــاء الأجلَ

من لم يـــــــــزل جــــــبرئيلُ 
لهفــــــــي عليهـــــم ليـــوثاً

والمنــــحنينَ ظُهـــــورا
والمطعميـــــــــنَ أسيرا
ـنَ منبـــــــــراً و سريرا
رداءاً لهــــــم وظهـــيرا
لهفي عليهــــم صقورا

بغــــي عليــــهــــم ْحمــــــارٌ
وكـــــــان ينقـــــصُ مذ كــا
يومَ الحســــــــين على الديـــ
مـــــــلأت واالله كــــربـــــــاً
حى الحــــر ــــرَ كـــــــــأنيّ بِـ

بـــــاغٍ يســــوسُ حميرا
بتُورا نَ نــــــــاقصـــاً مَ
ـنِ كنـــت يوماً عسيرا
ــدورا يـــا كربلاء الصُّ
بِ أوشكت أن تدورا
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والفــــــاطميـــــــونَ تقريــــ

والفـــــــاطــــــماتُ ينــــحرْ
ـصبةً لم تخف مــن يـــــــــا عُ
يـــــا عصـــــــبةً لم تراقــــب
ألم يكـــــن حمــــــلُ رأس الـ

ـهمُ السيوفُ الطيــورا
نَ بــــالدمـــوعِ نحورا
إلهـــــــــاً أن تجـــــــورا
قــــــــرآنه المسطــــورا
حسيــــــنِ خطباً كبيرا

ألم يكــــــــنْ منعـــهُ المــــــــا
يــــــا مــــــن يذودُ حســـيناً

ءَ كـــــــان شيئــاً نكيرا
عن الفرات فجـــــورا

تذود عنـــــــــه حسيـــــــنــاً
غـــــداً تطـــورُ بحوضِ الـــ

بغياً وتسقــــي البعـيرا
ـــــــــنبيّ لا أن تَطـورا

ياقــــــــوم مــــاذا جني القو
أ كــــــانَ هتــــــكُ حريمِ الـ

ـــــروا تدمـــــــيرا مَّ م دُ
ـحسينِ أمــــراً حقــيرا

أ كــــــــان قـــــــرعُ ثنــــــايا
كُ الأر سبحــــــانَ من يمسِ

هُ بـــــــالقضيبِ يسيرا
تورا ضَ حلمــــهُ أن تمَ

أبحتــــــــمُ مــــــــن أبــــيــه
ثـــــــــأرتـــــــمُ أهـــــلَ بدرٍ

هِ محــظـــــــورا وجــــدَّ
لمــــــا وجــــــــدتمْثُؤرا

لثو نــــــفســــــي تقـــي أمَّ كُ
عتَهـــــــا اليـــو لـــــــو أنَ شِ

دي والشرورا مٍ الـــــرَّ
ضورا مَ أمسِ كانوا حُ

إذنْ لـــــــظَّلوا يضـــــــــاهو
فيكـــــــلمــــــــونَ كلــــوماً

نَ بـــــالزئـــــيرِ الزئيرا
ـــرونَ ثغــــــــروا يثغَ وَ

ــــــــــحوراً وينظمــــــــون نُ
وينـــــــــــحرون يـــــــزيـداً

سحورا ي وَ مـــن العدَ
نَحرَ الحجيجِ الجَـزورا
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تقف القصيدة علی ملمح تكويني نوعي ينطلق من خلق شعري خاص، فهو نص رائد 
كامل من النصوص التي تبرهن علی صياغة اللغة و بناء صور أسلوبية من مادة لغوية 
تصل لممارسات أسلوبية٣٦. في البداية يطلب الشاعر من القارئ أو من النّاس الارتحال 
نحو قبر النبيّ و آله و زيارة هذه القبور التي ضمت في جوفها الشموس والبدور و 
ا من صفاتهم(١١-١) ثم يطلب الشاعر من الناس البكاءعند هذه القبور و  يذكر بعضً

(١٣-١٢) حيثُ يقول:  يريد من العين أن تفيض و تبكي عليهم صباحاً و عشيةً
يــا عينُ فيضي رواحاً
فيضي لحمــــزة أو للـ

لهم و فيضي بكورا
عبّاس فيضاً غزيرا

ينبه  و  بالطيّار  ب  قّ لُ الّذي  أبي طالب  ابن  إلی  الشاعر  يشير  الأبيات  و في ضمن هذه 
القارئ علی كيفية شهادة هذا الرجل العظيم في البيت السابع عشر: 

يجني ذكرُ يومِ الط ـــــــارِ حتی أطيرايهَ يّ
ثم يستمر الشاعر بذكر أوصاف آل النبيّ و تمجيدهم إلی أن يصل إلی أهل البيت و 

ذكر فضائلهم في أبيات (٢٩. . . ٢٤، ٢٣) فيقول: 
لّ أَهلُ الكســـاءِ الأجَ
مـــــن لمَ يزل جبرئيلٌ

ـــينَ منبراً و سريراً
رداءاً لهمْ و ظهــيرا

بعدئذٍ يذكر الشاعر آل الحسين و ما مرّ عليهم من جور الأعداء و يذكر بكاء نساء 

و يبينّ أهل البيت علی ما جری في كربلاء. ثم يعاتب الشاعر اعداء الإمام الحسين
عظمة الإمام و قُبح عمل الأعداء (٤٦، ٤٧) فيقول: 

أكــان هتك حريم ال
ـــــرعُ ثنايــا أكــــان قَ

ـحسينِ أمراً حقيرا
ه بــالقضيب يَسيرا

ثم يذكر الشاعر أن هذا الظلم و القتل من جانب الأعداء بغضاً لأهل بدر الذين 
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قتلوا المشركين و الكفار حيثُ يقول: 
لمــــا وجدتُم ثُؤوراثــــأرتم أهــــــلَ بدرٍ

فقد ختم الشاعر القصيدة يذكر شيعة أهل البيت و حب النّاس لهذه الشجرة الطيبة 
و يقول إذا شيعة أهل البيت كانت حاضرة في كربلاء ما استطاع العدوّ أن يمس أهل 

البيت، و يقول: 
لو أنَّ شيِــــعتَهم اليو
ـــــوا يضاهو إذنْْْْ لظلُّ

ضورا مَ أمس كانوا حُ
ن بالزئـــــيرِ الزئــــيرا

التكرار الصوتي
التكرار الصوتي هو من الأنماط التكرارية المنتشرة و الشائعة في شعر الرثاء خاصة، 
و يتمثل« هذا التكرار في تكرار حرف يهيمن صوتياً في بنية المقطع أو القصيدة ٣٧». 
و التكرار يسلط الضوء علی نقطة حساسة في العبارة و يكشف عن اهتمام المتكلم 
بها، و هو بهذا المعنی ذو دلالة نفسية قيّمة تفيد الناقد الأدبي الّذي يدرس الأثر و 
يحلل نفسية كاتبه٣٨. تمثّل التكرار في هذه القصيدة بنوعين: تكرار اللفظ و العبارة. 
فقد كرر الشاعر بعض الألفاظ الرئيسة في القصيدة بما لها دلالات بارزة في تكوين 
القصيدة مثل كلمة« زورا » و« فيضي ». في هذه القصيدة نجد كثيراً من التكرارات، 

هنا نشير إلی بعض هذه التكرارات: 
زورا بيــــثــــربَ قـــــــبراً
زورا و لا تســــــأمــا مــــا
زورا النــــــــــبـــيَّ و زورا
زورا الشموسَ شموسَ ال

و بالعـــــراقِ قبورا
حيـــــــيِّتمـا أنْْتزورا
وصــــــيَّه و الوزيرا
ورا البدورا٣٩ أيام زُ

و أيضاً في كلمة«فيضي»: 
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احــــــاً يــــا عينُ فيضي روَ
مــــــــزةَ أو لل فيـــــضي لحِ

ورا ـــــم و فيضي بُكُ لهَ
عبّاسِ فيضـــــاً غزيرا٤٠

ورا » سبع مرات ليؤكد  الزيارة بأسلوب التكرار و بهذا  لقد كرر الشاعر كلمة« زُ
التكرار يريد أن يجسد أهمية زيارة قبور أهل البيت في ذهن السامع و القارئ. و أيضاً 
كرر لفظ « فيضي » اربع مرات و هذا التكرار تأكيد للبكاء عند الزيارة و يريد الشاعر 

من الزائر أن يبكي علی أهل البيت عند ما يزور قبورهم و يذكر مصائبهم. 
ونشاهد أن الشاعر في هذا التكرار استفاد من أسلوب القرآن حيثُ الآية القرآنية 
 . . . تقول: ﴿ إنَّ المُسلمينَ و المُسلماتِ و المؤمنينَ و المؤمناتِ و القانتينَ و القانتاتِ
﴾٤١ فالشاعر هنا يفيد من هذه الموسيقي الموجودة في هذه  و الصائمينَ و الصائماتِ

الآية حيثُ يقول: 
الأفضـــــلـــينَ جهـــــــاداً
الصـــــــائمينَ المـصليـــــ
و المنطـــــويــــــنَ بطــــونا
و المــطعمــــــــينَ يتـــــــيماً

و الأفضــــلينَ نصيرا
روا تَطهيرا ـــــــن طُهِّ
ورا و المنــــــحنينَ ظهُ

و المطعمــــــينَ أسيرا٤٢
ونشاهد هناك تكررت كلمة « قبر » اربع مرات، أوتكررت كلمة« دور» ثلاث مرات، 
أو كلمة« نحر» و مشتقاتها ثلاث مرات. أو كلمة «طهور» أربع مرات. أو كلمة« لهفي» 
أن  القصيدة نری  بعد نظرة اجمالية لهذه  أو عبارة « كم قد حويت» مرتين. و  مرتين. 
الصنوبري بنی هذه القصيدة علی ظاهرة التكرار و في اكثر أبيات هذه القصيدة استفاد 
من التكرار لأغراض مختلفة منها: لأن التكرار يساعد في إيصال المعنی و الدلالة إلی 

ذهن السامع أو القارئ، أو لإيجاد تقوية الموسيقي في النص و الشعر. 
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البناء  و  العروض  و  الوزن  لانسجام  التكرار  يستعمل  الأحيان  بعض  في  و 
التركيبي. أما في هذه القصيدة فقد كرر الصنوبري لبيان عظمة النبيّ و آله و أهمية 

زيارة قبورهم في تكرار كلمة « زورا» سبع مرات. 
اما في التكرار الصوتي، هناك تكرار صوتي في هذه القصيدة نلاحظه في الأبيات 

التالية: 
ــــــن تســــيرا ســـــيرا إذاً لَ
ـــــــــلاتٍ ظهــــــــوراً محمَّ
زورا بيثـــــربَ قبــــــــــــراً
زورا و لا تســـــــــأمـــــــــا
زورا النــــــبــــــــيّ و زورا
زورا الشموسَ شموسَ ال

نَاقِل عيرا عـــيراً تُ
وقراتٍ نذورا وَ مُ
و بالعــراقِ قبورا
يِّيتما أن تــــزورا حُ
وصـــيَّه و الوزيرا

ورا البدورا٤٣ أيام زُ
فقد كرر الشاعر حروف «ر» و «و» مرات كثيرة و هما من الحروف المجهورة، فكأنّه 
قبر  زيارة  النّاس  من  يطلب  و  صوته  بأعلی  يصرخ  و  الخطابة  ة  منصَّ علی  واقفٌ 
النبيّ وآله ويحكي لهم ما مرّ علی أهل البيت من الظلم و الجور، و المدهش في هذه 

القصيدة، استعمل هذين الحرفين في جميع ابيات القصيدة سوی اربع ابيات. 
نری  و  تكاثرت،  قد  الجهر  حروف  نری  القصيدة  هذه  قراءة  في  نستمر  كلما  و 
ة الشاعر  عواطف الشاعر كأنها تجيش. ولكن اللافت للنظر في هذه القصيدة، هو دقّ
القوم  يخاطب  عندما  مثلاً  المناسب  مكانها  في  الهمس  و  الجهر  حروف  استعمال  في 

الّذين ظلموا الحسيننری كثرة استعمال حروف الجهر، مثل هذا البيت: 
روا تدميرا٤٤يا قوم ماذا جنی القو مِّ م دُ

 فنلاحظ جميع حروف هذا البيت، من الحروف الجهر سوی ثلاثة حروف. و عندما 
الشاعر يريد يذكر أُمَّ كلثوم يستعمل حروف الهمس في البداية و كأنّه أخفض صوته 
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و همس احتراماً و تجليلاً لها: 

لثو ورا٤٥نفسي تقي أُمَّ كُ دی و الشرُ مٍ و الرَّ
دلالة الأصوات المجهورة و الأصوات المهموسة

لقد أحصيت الأصوات المجهورة و المهموسة في هذه القصيدة. والجدول التالي 
يثبت نسبة تواتر الأصوات في صفتي الهمس و الجهر: 

ة لتواترهما الجدول(١): عدد تواتر الأصوات المجهورة و المهموسة و النسبة المئويّ

النسبة المئويةعدد التواتر
١٠٠٤٧٤/٧٦الأصوات المجهورة
٣٣٩٢٥/٢٤الأصوات المهموسة

١٣٤٣مجموع الأصوات
جاء مجموع الأصوات(١٣٤٣) صوتاً حيث تواترت الأصوات المجهورة أكثر من 
المهموسة  ا  أمّ صوتاً   (١٠٠٤) المجهورة  الأصولات  فعدد  المهموسة،  الأصوات 
فعددها (٣٣٩) صوتاً فالنسبة المئوية للأصوات المجهورة(٧٤/٧٦) و النسبة المئوية 
 ) العادي  الكلام  في  المجهورة  الأصوات  فنسبة   .(٢٥/٢٤) المهموسة  للأصوات 
٧٥/. ) مقابل ( ٢٥/. ) من الأصوات المهموسة. نلاحظ في هذه القصيدة نسبة 
اً. فالشاعر في هذه  بالنسبة إلی الأصوات المهموسة عالية جدّ الأصوات المجهورة 
القصيدة استفاد من الأصوات المجهورة أكثر، ليثبت انزجاره من أعداءالنبيّ و آله

 و أيضاً يريد أن يجسم الظلم الذي مرّ عليهم في الأذهان. فهو جاء بالأصوات 
 ،الجهر أكثر من الهمس لكي ينبه القارئ أو السامع بما جری علی النبيّ و أهل بيته

و من جانب آخر أراد بهذه الأصوات اعلان  عظمتهم. 
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دلالة الأصوات الشديدة و الأصوات الرخوة
مجموع الأصوات هنا (٤٦١) صوتاً دون حروف اللين(الألف و الواو والياء)، 
لأنّ هذه الحروف لا تدخل في تقسيمات الأصوات الشديدة  و الرخوة. فعدد تواتر 
عدد  و   (٥٨/٧٩) المئوية  نسبتها  و   (٢٧١) القصيدة  هذه  في  الشديدة  الأصوات 
الأصوات  فكثرة   .(٤١/٢١) المئوية  نسبتها  و   (١٩٠) الرخوة  الأصوات  تواتر 
الشديدة تدلّ أيضاً علی ما دلّت عليه كثرة الأصوات المجهورة من الجهر، فالشاعر 
كما قصد بالأصوات المجهورة انتباه السامع أو القارئ بهذه الأصوات، أيضاً أراد 

تهيج السامع أو القارئ علی محبة النبيّ و أهل بيته و زيارة قبورهم. 
ة لتواترهما  المئويّ الجدول(٢): عدد تواتر الأصوات الشديدة و الرخوة والنسبة 

في القصيدة
النسبة المئويةعدد التواتر

٢٧١٥٨/٧٩الأصوات الشديدة
١٩٠٤١/٢١الأصوات الرخوة
٤٦١مجموع الأصوات

المستوی التركيبي
دراسة الجمل

« الجملة هي عنصر الكلام الأساسي، إذ يحصل بواسطتها الفهم و الإفهام بين 
، بواسطة الجمل،  ل المنتفع مادة فكرة إلی كلام معبرّ مختلف المنتفعين باللغة. و يحوّ
الصورة  الجملة،  الألسنية  علماء  اعتبر  و  كذلك.  بوساطتها  يتواصل  و  يتكلّم  و 
الصغری للكلام المقيد، أي الكلام الّذي يخضع لمتطلبات اللغة و نواميسها٤٦». و 
حين نقرأ هذه القصيدة نلاحظ، وظّف الشاعر في هذه القصيدة الرثائية كلا النوعين 

من الجمل الفعلية و الإسمية لكنّه اعتمد علی الجمل الفعلية اكثر من الإسمية. 
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جدول(٣): تواتر الجمل الإسمية و الفعلية و دلالاتهما في القصيدة
النسبة المئويةعدد التواتر    الجملة
٧٧/٩٠      ٦٧    الفعلية

٢٢/٠٩      ١٩    الإسمية
٨٦    المجموع

%١٠٠
استعمل الصنوبري في هذه القصيدة الجمل الفعلية أكثر من الجمل الإسمية. فقد 
بلغ عدد الجمل الفعلية فيها ٨٦ جملة، في حين لم تشكل الجمل الإسمية إلا ١٩جملة. 

و اعتمد الجملة الفعلية ذات الفعل الماضي أكثر من الفعل المضارع و الأمر. 
جدول(٤): تواتر الأفعال في القصيدة

  النسبة المئوية   عدد التواترالأفعال
٣٠٤٥/٤٤       الماضي

٢٩٤٣/٩٣   المضارع
٧١٠/٦٠الأمر

١٠٠%٦٦المجموع

لأنّ  ذلك  و  المضارعة  الأفعال  من  أكثر  الماضية  الأفعال  الشاعر  استعمل  قد 
الشاعر يعيد كتابة حادثة قد حدثت في الزمن الماضي مثلاً: 

ـدوراملأتِ و االلهِ يا كربـــاً يا كربلاءُ الصُّ
أو يذكر ما فعلوه بالحسين(ع): 

أكان هتكُ حــريم الـ
أكان قَرعُ ثنـــايــــــــا

ـــحسينِ أمراً حقيراً
ه بالقضيبِ يســيراً

و قد أتی الشاعر بالفعل المضارع لِيبينَ لنا ماذا جری علی آل الرسولو كأنّه 
يحدث الآن أمام أعيننا: 
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ألم يكن حملُ رأسِ ال
هُ الما ألم يكن منـــــــــعُ

طباً كبيرا ـــحسينِ خَ
ءَ شيـــــــئاً نكـــــيرا

النداء
النداء أسلوب من الأساليب الإنشائية الطلبية، و فيه تنبيه المنادي و حمله علی 
الالتفات٤٧. فقد دفع حب الشاعر لأهل البيت أن يخاطب أعداءهم و يلومهم في ما 

جنوه علی أهل البيت و يستعمل أسلوب النداء "٥مرات" لبيان حزنه و ألمه قائلاً: 
واحاً لهمْْ و فيضي بُكورا٤٨يــا عينُ فيضي رَ

 و في موضع آخر: 
ف مــن ْ تخَ يا عصبةً لمَ
يا عصبـــةً لمَ تـــراقب

إلهاً أن تجـــــــــورا
هُ المسطـــــورا٤٩ قرآنُ

و أيضاً: 
عن الفرات فجورا٥٠يا من يذوذُ حسيــــناً

و أيضاً: 
روا تدمــــــيرا٥١يا قوم ماذا جنی القو مِّ م دُ

« إن حروف النداء غير الهمزة تستعمل لنداء البعيد أو ما يشبهه. الموضوعة لنداء 
فقد استعمل  التبعية٥٢»  القريب مجازاً علی سبيل الاستعاره  البعيد قد تستعمل في 
"يا" في قصيدته الرثائية و هي أداة نداء تستعمل للبعيد و لكنّها  الشاعر أداة النداء 
تدل علی القريب مجازاً، فأراد الشاعر أن يرسم لنا ما جری علی أهل البيت و كأنَّ 

كل ما جری عليهم هو أمام أعيننا و ليس في زمان بعيد. 
الإستفهام

القصائد  بعض  الماورائية في  الحيرة  منها:  كثيرة  الإستفهام دلالات  « لأسلوب 
الرثائية التي تعبر ألم الشاعر الحاد٥٣». و استعمال الاستفهام يُمثّل سمة أسلوبية مميّزة  
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عند الشاعر تنتشر في معظم قصيدته، و هي تمثل طريقته في عرض المعاني و الأفكار 
التي يريدها في قصيدته الرثائية٥٤. 

نجد الشاعر استفاد من الاستفهام ليؤكد علی قبح عمل الأعداء في حقّ الحسين
 و تألمه الشديد فيما جری علی ابن بنت الرسوليأتي نموذجاً منها: 

ألم يكن حملُ رأسِ ال
هُ الما ألم يكن منـــــــعُ

طباً كبيرا ـــحسينِ خَ
ءَ شيئــــــــاً نكـــــيرا٥٥

 أكان هتكُ حريم ال
ـــــرعُ ثنايا أكــــان قَ

ـــحسينِ أمراً حقيراً
ه بالقضيبِ يســـيرا٥٦ً

هذه  استعمل  بأنّه  "٦مرات"  الاستفهام  للأدوات  الشاعر  استعمال  اثناء  في  نشاهد 
ر  يصوّ الشاعر  الحسينو  علی  جرن  التي  الأحزان  و  المصائب  لبيان  الأدوات 

واقعة كربلاء و يحكي لنا ما مرّ علی الحسين و كان أكثرها استعمالاً هو: الهمزة
الفعلية  الجملة  من  تعني  المعروف  من  كما  الاستفهام  أداة  بعد  الفعل  يستعمل 
التجدد و الحدوث، كأنّه يقول للقارئ هذه الواقعة و ما جری علی ابن رسول االله

جديد و لا يُنسی. 
المستوی البلاغي الدلالي

الكناية:
ن الإفصاح والسبب في ذلك أن الانتقال في الجميع من الملزوم إلی  الكناية أبلغ مِ
، ولا شكّ أن دوعوی الشيء  بِبَيّنةٍ به كدعوی الشيء  المعنی  إثبات  اللازم؛ فيكون 
ببيّنة أبلغ في إثباته دعواه بلا بيّنة. قال الشيخ عبدالقاهر: ليس ذلك لأن الواحد من 
هذه الأمور يفيد زيادة في المعنی نفسه لا يفيدها خلافه، بل لأنه يفيد تأكيداً لإثبات 
المعنی لا يفيده خلافه٥٧. يستعمل الشاعر الكناية لبيان حظوة أهل البيت و منزلتهم 

العالية في أحسن صورة: 
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ورا البـــدورازورا الشمــوسَ شموسَ ال أيـــام زُ
حيثُ كنی الشاعر أهل البيت بأشعة الشمس في الأنهار و عبرّ بنور البدر في الليل. 

و في مكان آخر يقول: 
ســــ ـــــل و السراجَ المنيراو من مضی خاتمُ الرُّ

في  أيضاً  و  الأرض.  و  السماء  كلّ  نوره  ملأ  الّذي  بالسراج  الرسول  الشاعر  فكنی 
موضع آخر يقول: 

لهفي عليهمْ صقــوراًلهفي عليهــــم ليـــــــوثاً
الشجاعة  في  شبههم  حيثُ  مقامهم  علوّ  و  شجاعتهم  يبينّ  الكناية  هذه  في  الشاعر 
بالليوث و في علوّ المقام، بالصقور. و الجدير بالذكر أنّ الشاعر استعمل الكنايات 
الحسية لبيان عظمة أهل البيت و حبّه الشديد اتجاههم. و بهذه الكنايات الحسية يريد 
ل.  ة و تأمّ أن يقول: أن هذه العظمة مبرهنة و واضحة لكلّ الناس و لا تحتاج إلی حجّ
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النتائج
خصلت الدراسة إلی نتائج لعلّ أوضحها ما يأتي: 

أسلوب الشاعر والأصوات التي استعملها في قصيدته أعطت اِنطباعاً وتوازناً -
 . بين نفسية الشاعر التي انغمست في مدح آل البيت

نلاحظ أن عاطفة الشاعر الصادقة تظهر في جميع مقاطع القصيدة لأن القصيدة -
الصادقة  العاطفة  الأبيات  فسيطرت علی   وآله النبيّ  قلب شاعر يحب  تنبع من 

 .المفعمة بالحب والتعظيم والوقار، وأيضاً انزجار الشاعر من أعداء النبيّ وآله
الأصوات - من  القصيدة  في  الأصوات  معظم  أن  نلاحظ  الصوتية  الناحية  من 

المجهورة من حيث الجهر والهمس، ومن الأصوات الشديدة والمتوسطة من حيث 
الشدة والرخاوة لتدلّ علی سياق القصيدة الذي يقتضي الجهر والشدة. وكان تكرار 

بعض الأصوات دلالات ملائمة لسياق القصيدة. 
استعمل الجمل - إلی  الشاعر  الصادقة  العاطفة  فقد دفعت  التركيبية  الناحية  من 

التي  والمواقف  الحالات  تعبر عن  الفعلية  فكانت الجمل  أكثر من الإسمية  الفعلية 
بين  مقصود  توازن  فهناك  والإستفهام.  كالنداء  الطلبية  الإنشائية  الجمل  في  تمثلت 

عاطفته و أسلوبه. 
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هوامش البحث:
١) (خليل، ١٩٧٧م: ٢٦) 

٢) (خان، ٦٥: ٢٠٠٢) 
٣) (الكواز، ١٤٢٦ق: ٢٠) 

٤) الشاعر في سطور: 
 ، الحلبيّ الضبيّ  الرقيّ  الجوزي  ار  مرّ بن  الحسن  بن  محمد  بن  احمد  بكر  ابو  القاسم،  ابو  هو 
لقبه  أما  الوفيات.  فوات  في  بَّة  ضَ قبيلة  إلی  نسبة  لقبه«الضبي»  ف  صحِّ و  بالصنوبري  مشهور 
في  فاشترك  المأمون  لعهد  الحكمة  دار  في  يعمل  كان  ه  جدَّ أنّ  نفسه  هو  فزعم  الثاني«الصنوبري» 
لد  مناطرة بين يديه و أعجب به فقال له: إنّك لصنوبري الشكل دلالة علی ذكائه و حدة مزاجه وُ
بانطاكية و عمل خازناً في مكتبة سيف الدولة. و نشأ في أحضان الطبيعة الباسمة، فالفها و احبها، 
، في  الملتفة. و هو شاعرٌ محسنٌ مطيلُ النضرة، و حدائقها  و تغدی خياله منها، فوصف رياضها 

ةِ شعره.  ر لجَودَ بيباً الأصغَ ونه حَ شعره سهولةٌ و عذوبةٌ أحياناً، و يُسمّ
إنّه كان متشيعاً حقاً، و هو يذكر فيه ما يؤمن به الشيعة من أن الخلافة ليست مفوضة للأمة و أنها 
تنتقل بالوصية من الرسول إلی علي و ابنائه. ليس للصنوبري ديوان معروف، و لكن شعره منثور 
ني بالمديح  في كتب الأدب القديمة. و إذا أخذنا نستعرض موضوعات الشعر عندهدلاحظنا أنه عُ

عناية واسعة، إذ اتخذ شعره متجراً و مربحاً. عين الزركلي وفات الصنوبري سنة٣٣٤. 
٥)(صديقه شجاعی، ١٣٩٣) 

٦) (علی خطيبی، ١٣٩٥) 
٧) (شمسيا، ١٣٧٢هـ. ش، ١١٥-١١٦) 

٨) (الأسلوبية. موسی سامح ربابعة. ٩) 
٩) (الأسلوبية و تحليل الخطاب، منذر عياشي. ٢٨) 

١٠) (الأسلوبية. ربابعة٩) 
١١) (المصدر نفسه. ٩) 

١٢) (الأسلوب و الأسلوبية. المسدي، ١٠٨) 
١٣) (الأسلوب، الشايب. ٤٩) 

١٤) (علم الأسلوب، فضل. ٩٥-٩٦) 
١٥) (الأسلوبية، عياشي. ص٣٧) 

١٦) (الأسلوبية و الأسلوب، المسدي. ص١٠٣) 
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١٧) (الأسلوبية، عياشي. ص٣٩) 
١٨) (الأسلوبية الاحصائية، مصلوح. ص١٣) 

١٩) (الحربي، ٢٠٠٣ص٢٠) 
٢٠) (الأسلوبية الإحصائية، مصلوح. ص٤٧) 

٢١) (اسماعيلي، ٢٠١٤، ص٥) 
٢٢) (خان٢٠٠٢، ص٦٥) 

٢٣) (بليت، ١٩٩٩، ص٦٦) 
٢٤) (الرافعي، ١٩٩٧. ص١٦٩) 

٢٥)(عوض حيدر، ١٩٩٩م، ص٣٠) 
٢٦) (أنيس، ١٩٧٢، ص٢٣) 

٢٧) (صبري، ٢٠٠٦، ص٥٥) 
٢٨) (المصدر نفسه، ص٥٦) 

٢٩) (السعران، د. ت، ص١٥٣) 
٣٠) (أنيس، ١٩٨٤، ص٢٥).  

٣١) (المصدر نفسه: ٢٥-٢٦) 
٣٢) (الحسيني، ٢٠٠٤م. ص١٩٥) 

٣٣) (حسان، ١٧٨: ١٩٩٨) 
٣٤) (منصوري، ٤: ٢٠١٠) 

٣٥) (ديوان الصنوبري، ص٩٣-٩٦ )
٣٦) (الخفاجي، ١٩١: ٢٠١٥) 

٣٧) (العرفي، ٢٠٠٠م: ٨٢) 
٣٨) (الملائكة، ١٩٨٩م: ٢٧٦ا).  

٣٩) ( الصنوبري، ٩٢: ١٩٧٠) 
٤٠) ( المصدر نفسه) 
٤١) (احزاب: ٣٥) 

٤٢) ( الصنوبري، ٩٥: ١٩٧٠) 
٤٣) (الصنوبري: ٩٣) 
٤٤) (الصنوبري: ٩٦) 
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٤٥) (المصدر نفسه: ٩٦) 
٤٦) (الحسيني، ٢٠٠٤م: ١٩٥) 

٤٧) (المخزومي، ١٩٨٦م،: ٢٨٩) 
٤٨) (الصنوبري: ٩٤) 

٤٩) (المصدر نفسه: ٩٥) 
٥٠) (المصدر نفسه: ٩٥) 
٥١) (المصدر نفسه: ٩٦) 

٥٢) (فاضلي، ١٣٦٥م: ١٢٩) 
٥٣) (الحسيني، ٢١٥: ٢٠٠٤) 

٥٤) (فتوح، ٣٣٩: ٢٠٠٤) 
٥٥) (الصنوبري: ٩٥) 
٥٦) (الصنوبري: ٩٦) 

٥٧) (الايضاح فی علوم البلاغة، ص٤٨٧ )
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المصادر و المراجع: 
القرآن الكريم. 

الأب شيخو. المجاني الحديثة(١٩٩٨م). ط٤. *
قم: انتشارات ذوي القربی. 

محمد(١٩٦٠م). * بن  الرحمن  عبد  خلدون،  ابن 
علي  الدكتور  نشر  قاهرة:  خلدون.  ابن  مقدمة 

عبدالواحد وافي. 
الدين محمد بن * الفضل جمال  ابن منظور، أبي 

مكرم(١٩٩٤م). لسان العرب. ط٢. بيروت: 
دار الصادر. 

الأسلوبية * االله(١٩٩١م).  فتخ  سليمان،  أحمد 
الدار  لامك:  تطبيقية.  دراسة  و  نظري  مدخل 

الفنية للنشر و التوزيع. 
بليت، هنريش(١٩٩٩م). البلاغة والأسلوبية *

المترجم:  النص.  لتحليل  سيميائية  نماذج  نحو 
محمد العمري. بيروت: الدار البيضاء. 

الأسلوبية * بدري(٢٠٠٣م).  فرحان  الحربي، 
المؤسسة  بيروت:  الحديث.  العربي  النقد  في 

الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع. 
معناها * العربية  اللغة  تمام(١٩٩٨م).  حسان، 

ومبناها. ط٣. القاهرة: عالم الكتب. 
الحسيني، راشد بن حمد بن هاشل(٢٠٠٤م). *

البنی الأسلوبية في النص الشعري. ط١. لندن: 
دار الحكمة. 

و * العربية  محمد(٢٠٠٢م)اللهجات  خان، 
المحيط،  البحر  في  دراسة  القرآنية،  القراءات 

المغرب: دار الفجر للنشر و التوزيع. 

ومحمدالسعدي * المنعم  عبد  محمد  الخفاجي، 
شرف(١٩٩٢م).  العزيز  عبد  و  فرهود 
الدار  بيروت:  العربي،  والبيان  الأسلوبية 

المصرية اللبنانية. 
في * الإيضاح  (١٩٩٩م)  القزويني،  الخطيب 

عبدالمنعم  محمد  وتعليق  شرح  البلاغة،  علوم 
القاهرة،  مصر،  شرف،  وعبدالعزيز  خفاجي 

دارالكتاب المصري. 
خليل، ابراهيم(١٩٩٧م). الأسلوبية و نظرية *

للدراسات و  العربية  النص. بيروت: مؤسسة 
النشر. 

الرافعي، مصطفی صادق(١٩٩٧م). *
دار  القاهرة،  البلاغةالنبوية،  و  القرآن  إعجاز 

المنار. 
الأسلوبية * سامح(٢٠٠٣م).  موسی  ربابعة، 

مفاهيمها و تجلّياتها، ط١. دار الكندي للنشر، 
إربد. 

مقدمة * اللغة  ت)علم  محمود(د.  السعران، 
للقارئ العربي، بيروت: دار النهضة العربية. 

ط٦. * الأسلوب.  أحمد(١٩٦٦م).  الشايب، 
القاهرة: مكتبة النهضة المصرية. 

الصنوبري، الديوان(١٩٧٠)، شرح، احسان *
عباس، بيروت: نشر و توزيع دار الثقافة

دراسات * شريف(٢٠٠٦م).  المتولي،  صبري 
في علم الأصوات، مصر: مكتبة زهراءالشرق. 

العربي * الأدب  تاريخ  شوقي،  ضيف، 
قم:  ط٢.  الثاني(١٤٢٧هـ).  العباسي  العصر 
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منشورات ذوي القربی
في * الإيقاع  حركة  حسن(٢٠٠٠م).  العرفي، 

الشركة  لامك:  ط١.  المعاصر.  العربي  الشعر 
العالمية للكتاب. 

الدلالة * علم  فريد(١٩٩٩م).  حيدر  عوض، 
مكتبة  القاهرة:  تطبيقية. ط٩.  و  نظرية  دراسة 

النهضة المصرية. 
تحليل * و  الأسلوبية  منذر(٢٠١٥م).  عياشي، 

الخطاب. ط١. سورية: دار نينوی للدراسات. 
ادبيات * تاريخ  حنا.  الفاخوري، 

عرب(١٣٨٠)، ط٢. تهران: انتشارات توس
فاضلي، محمد(١٣٦٥هـ. ش). دراسة نقدية في *

مسائل بلاغية هامة. مشهد: مؤسسة مطالعات. 
سليمان(٢٠٠٤م)* الدين  محيي  شعيب  فتوح، 

الأدب في العصر العباسي خصائص الأسلوب 
في الشعر ابن الرومي. الإمارة: دار الوفاء. 

الأسلوب * علم  صلاح(١٩٨٥م).  فضل، 
مبادئه و اجراءاته. ط١. القاهرة: الهيئة المصرية 

للكتاب. 
بن * محمد  الدين  مجد  آبادي،  الفيروز 

المحيط،  القاموس  ط٦.  يعقوب(١٤١٩ق). 
بيروت: مؤسسة الرسالة. 

علم * كريم(١٤٢٦ق).  محمد  الكواز، 
ليبا.  ط١.  تطبيقات".  و  "مفاهيم  الأسلوب 

جامعة السابع بن أبريل. 

و * اللغة  علم  مهدي(١٩٨٦م).  المخزومي، 
فقه اللغة. قطر: دار قطر بن الفجاءة. 

و * الأسلوبية  لام(١٩٧٧م).  عبدالسَّ المسدي، 
الأسلوب، ط٣. تونس: الدار العربية للكتاب. 

دراسة * الأسلوبية  سعد(١٩٩٢م).  مصلوح، 
لغوية إحصائية. ط٣. القاهرة: عالم الكتاب. 

الشعر * قضايا  نازك(١٩٨٩م).  الملائكة، 
المعاصر، بيروت: دار العلم للملايين. 

الرسائل و المقالات
"مقاربة * مقالة  سجاد(٢٠١٤م).  اسماعيلي، 

أسلوبية دلالية في خطبة الجهاد". 
" أغاني * منصوري، زينب(٢٠١٠م). « ديوان 

أسلوبية».  دراسة  الفيتوري  لمحمد  أفريقيا" 
جامعة  الماجستير.  شهادة  لنيل  مقدمة  رسالة 

الحاج لخضر، كلية اللغة و الآداب. 
المصادر الفارسية

كليات * ش).  سيروس(١٣٧٢ه.  شمسيا، 
سبك شناسی. تهران: فردوسی. 

شهيدی، سيد جعفر(د. ت). زندگانی فاطمه *
زهرا(س). تهران: ذفتر نشر و فرهنگ اسلامی. 

تقی * محمد  ترجمه:  امينی،  علامه  الغدير، 
كتابخانه  انتشارات:  تهران،  ت).  واحدی(د. 

بزرگ اسلامی. 


